
historie fotografie Autochrom byl první barevný fotografický materiál. Je zalo�ený na
aditivním bodovém rozkladu barev pomocí nepravidelného rastru. Sklenìná
deska byla pokryta vrstvou mikroskopických zrnek škrobu zbarvených
základními barvami – modrou, zelenou a èervenou. Exponovalo se pøes tuto
mikrofiltraèní vrstvu a støíbrný obraz se vyvolal inverznì. Výsledný vjem
barvy v konkrétním místì urèoval pomìr zakrytí mikrofiltrù jednotlivých
barev støíbrným obrazem (tam, kde byly zakryty modré a zelené filtry,
vznikl èervený vjem ap.). Z díla èeských fotografù jsou známy napø.
autochromy  let 1908–1955 .Karla Šmirouse z
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Aristoteles si
v zatemnìné místnosti povšiml
principu camery obscury

Alhazen (Abu Ali al−Hasan)
popsal princip camery obscury
Gemma Frisius uveøejnil první známé
vyobrazení camery obscury
Girolamo Cardano vsadil èoèku do
vstupního otvoru camery obscury
Daniel Barbaro zavedl clonku
k zlepšení ostrosti kresby jednoduché
spojné èoèky
Giovanni Della Porta ve spisu „Magia
naturalis“ detailnì popsal jev a funkci
camery obscury
Georg Fabricius objevil chlorid
støíbrný
Angelo Sala si povšiml, �e dusiènan
støíbrný v prášku po osvìtlení sluncem
èerná
Johann Heinrich Schulze zjistil
a r. 1727 popsal, �e kašovitá smìs
køídy a zøedìné kyseliny dusièné
s pøísadou dusiènanu støíbrného
úèinkem svìtla fialoví; záznam svìtla
pak demonstroval pomocí šablony
s vystøi�eným písmenem na lahvi
naplnìné touto smìsí
Carl Wilhelm Scheele prokázal, �e pøi
vystavení chloridu støíbrného svìtlu
rozlo�enému hranolem na spektrum
docházelo k rychlejšímu zèernání
v oblasti modrých a fialových paprskù
objevena citlivost nìkterých slouèenin
chromu ke svìtlu
Thomas Wedgwood a sir Humphry
Davy impregnovali plochu dusiènanem
nebo chloridem støíbrným a na
zcitlivìné místo kladli listy rostlin
i jiné plošné pøedmìty a vystavovali je
úèinkùm svìtla; vzniklé obrazy
neumìli ustálit
Joseph Nicéphore Niépce poøídil
technikou heliografie reprodukci rytiny
Niépce zhotovil heliografii „Pohled
z okna na dvùr“, nejstarší dochovaný
snímek na svìtì poøízený pomocí
upravené camery obscury
fotogenické kresby, slaný papír
(William Henry Fox Talbot)

William Henry Fox Talbot
vytvoøil procesem fotogenické kresby
a kamerou vlastní konstrukce první
dochovaný negativ na svìtì
stereofotografie (Charles Wheatstone)
daguerrotypie
(Jean Jacquese Louis Mandé
Daguerre)

vynález Louise Jacquese
Mandé Daguerra, nazvaný
daguerrotypie, uveøejnìn s technickými
podrobnostmi na slavnostním
spoleèném zasedání Akademie vìd
a umìní v Paøí�i; poèátek fotografické
éry lidstva
pøímý pozitivní proces, slaný papír
(Hippolytes Bayard)
citlivost dvojchromanových solí ke
svìtlu
(Mungo Ponton)
výpoèet prvního fotografického
tøíèoèkového objektivu
(Josef Maxmilian Petzval)

William Henry Fox Talbot si
nechal patentovat vynález kalotypie
David Brewster publikoval návrh na
èoèkový stereoskop; výrobek podle
tohoto návrhu se stal senzací Svìtové
výstavy v Londýnì r. 1851

19. srpna

Vynález fotografie nebyl ojedinìlým poèinem jediného mu�e (viz zkrácenou chronologii dìjin
fotografie vpravo). Rozvoj pøírodních vìd v 19. století – pro fotografii byly dùle�ité fyzika (optika)
a chemie – široce podnítil „vynalézavost“ a fotografie (tehdy se jí tak ještì neøíkalo) spatøila
svìtlo svìta témìø souèasnì na nìkolika místech. Svou roli pak sehrála pøedevším dostupnost
objevù, urèená formou ochrany vynálezcových práv. Rychlý nástup praktického pou�ití
daguerrotypie, by� šlo o „slepou vývojovou vìtìv“, umo�nila forma její prezentace – byla 19. srpna
1839 na zasedání francouzské Akademie vìd a umìní vìnována zdarma (bez patentování)
veøejnosti. Podobnì i další fotografické vynálezy vznikly vícekrát, staèí pøipomenout barevnou
fotografii, která má k dispozici více principù. I kdy� dnes zdokonalování fotografických technik
a procesù probíhá velmi sofistikovanì (tøeba pøi konstrukci objektivù èi mnohovrstvých citlivých
materiálù, o elektronice ani nemluvì), vlastní „kouzlo“ pøi vzniku fotografického obrázku stále
vysvìtlují „jen“ teorie.

Mokrý kolodiový proces byl na rozdíl od daguerrotypie komplikovaný, zvláštì pøíprava
fotografických desek a jejich zpracování. Jakákoli chyba v nìkteré fázi postupu mohla
znamenat nezdar. Podstatou bylo vyu�ití kolodia jako nosièe a pojidla halogenidù støíbra na
skle. Kolodiová deska se exponovala vlhká a vzápìtí po expozici se musela zpracovat.
Kolodium, vynalezené r. 1848 jako lak proti vlhkosti, je nitrocelulóza nitrovaná na ni�ší
nitraèní stupeò ne� støelná bavlna, která byla známa døíve. Celý proces fungoval jen za
vlhka – odtud název.

Ušlechtilé fotografické tisky vyu�ívaly citlivost dvojchromanových
solí ke svìtlu a utvrzování �elatiny produkty fotolytického rozkladu
tìchto solí – utvrzování chromovaných vrstev je úmìrné osvitu. Obraz má
podobu jemného reliéfu, tvarovaného podle stupnì utvrzení. Reliéf vzniká
bobtnáním �elatiny ve studené vodì nebo jejím vymytím ve vodì teplé.
Mohl slou�it jako matrice k tisku rùznými druhy barev, podle nich� lze
rozlišit mnoho druhù tìchto technik (napø. uhlotisk, gumotisk, olejotisk,
bromolejotisk, carbro).

Ambrotypie, pannotypie, ferrotypie vyu�ívají vlastnosti podexponovaného nebo
vybìleného fotografické negativu, který se jeví pøi pozorování proti tmavé podlo�ce jako
pozitiv. Názvy technik se lišily podle pou�ité podlo�ky. Ambrotypie byla podlo�ena tmavým
papírem, pannotypie vznikla pøenesením obrazu na èerné plátno, ferrotypie spoèívaly na
�elezném, èernì lakovaném plechu, který ji� pøímo nesl citlivou vrstvu. Ferrotypie byla
první fotografickou technikou vyu�itou pro okam�itou fotografii v mincovních automatech
napø. Bosco (celá procedura v automatu trvala 3,5–4,5 minuty).

Proces daguerrotypie vymyslel
Daguerre po spolupráci
s Niépcem. Vyleštìná mìdìná
destièka platýrovaná støíbrem se
vystavila úèinku jodových,
pozdìji bromových par (vznikly
na�loutlé halogenidy støíbra).
Takto zcitlivìlá destièka se
exponovala, a pak vystavila
úèinku rtu�ových par. Obraz
vytvoøily èásteèky amalgamu
støíbra, který selektivnì vznikal
v místech, kde se fotolyticky
støíbro vylouèilo pøi expozici.
Proto�e støíbrný amalgam je
svìtlý, výsledkem byl pøímý
pozitivní obraz. Ustálením
v horkém roztoku kuchyòské soli
nebo (v následujících letech)
v tiosíranu sodném se odstranily
nedotèené halogenidy støíbra.
Pozdìji se daguerrotypie tónovaly
zlatem a kolorovaly. Jejich sláva
spadá do let 1839–1859. Mezi
první, kdo se v èeských zemích
s tímto objevem seznámili, patøil
i profesor plzeòského
premonstrátského gymnázia
Dr. F. Smetana, bratranec
Bedøicha Smetany.

Kalotypie (talbotypie), fotogenické kresby a první negativ. Papír napuštìný kuchyòskou
solí se zcitlivìl roztokem dusiènanu støíbrného. Na takový papír kladl Talbot rostliny z herbáøe
a vykopírovaný negativní obraz rùzným zpùsoben ustaloval (kuchyòskou solí, jodidem draselným,
ferrokyanidem draselným nebo tiosíranem sodným). Výsledky Talbot oznaèoval jako fotogenické
kresby. Roku 1835 Talbot pomocí malé kamery, kterou rodina pøezdívala „past na myši“, exponoval

na chloridostøíbrný papír okno svého sídla – tak vznikl
první negativ. Pozdìji Talbot proces pozmìnil: Papír
napuštìný dusiènanem støíbrným vlo�il do roztoku
jodidu draselného (vysrá�el se ve vodì nerozpustný
jodid støíbrný). Takto preparovaný papír se mohl usušit
a nìjaký èas skladovat. Pøed expozicí se zvlhèil
roztokem dusiènanu støíbrného a kyseliny gallové.
Lehce usušený, ale ještì vlhký papír se exponoval,
vyvolal roztokem dusiènanu støíbrného a kyseliny
gallové a ustálil tiosíranem sodným. Tento papír se
voskem zprùhlednil a pøekopíroval stejným postupem,
aby se získal pozitiv. Proces byl r. 1841 patentován jako
kalotypie.

Svìtlotisk vyu�íval citlivost
dvojchromanových solí ke svìtlu a utvrzování
�elatiny produkty jejich fotolytického
rozkladu: Negativ se vykopíroval na sklenìnou
desku s chromovanou �elatinou. Zbobtnalá
neutvrzená �elatina si na neosvìtlených
místech podr�ela vlhkost a odpuzovala
mastnou tiskaøskou barvu, zatímco utvrzená
osvìtlená místa ji pøijímala. Touto technikou
se napø. tiskly malonákladové pohlednice.

Suché �elatinové desky
vyu�ívají �elatinu jako
nosièe halogenidù støíbra.
Èasovì oddìlily procesy
pøípravy fotomateriálu,
fotografování
a zpracování a umo�nily
mohutné rozšíøení
fotografie. Z tohoto
principu vycházejí dnešní
fotografické emulze.

Elektronické muzeum fotografie
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Nejstarší dochovaný negativ,
Zamøí�ované okno od W. H. F. Talbota z r. 1835

Talbotova fotogenická kresba z r. 1839

Heliografie (z øeckého – slunce, – psát)
je nejstarší zpùsob trvalého obrazového záznamu pomocí
svìtla. Vyu�ívala vlastnosti pøírodního asfaltu – ztvrdnutí
(a v dùsledku toho sní�ení rozpustnosti) pùsobením
svìtla. Po nìkolikahodinové expozici se levandulovým
olejem a petrolejem selektivnì smyl obraz zastínìných
míst. Nejstarší reprodukcí byla kopie rytiny pape�e
Pia VII., která však vzala za své ji� za vynálezcova �ivota.

helios grafein

Niépcùv Pohled z okna na dvùr z r. 1826,
nejstarší dochovaná fotografie

Josef Nicéphore Niépce

Louis Jacques Mandé Daguerre

William Henry Fox Talbot

Slaný papír. Vyu�íval citlivost vysrá�eného chloridu
støíbrného v hmotì papíru a stojí z technologického
hlediska v jedné øadì s Talbotovými kalotypiemi,
pøímopozitivním procesem Hippolyta Bayarda
a voskovými papíry Le Graye. Malby na slaný papír
(„nadýchnutá“ fotografie slou�ila malíøùm jako skvìlý
podklad) patøí k typickým projevùm portrétní miniatury
v polovinì 19. století. Slaný papír slou�il ještì
v padesátých letech minulého století.

Kresba na slaném papíøe, V. Kramer, kolem r. 1850

Vizitka je oznaèení
jak formátu
(albuminový pozitiv
asi 58 × 94 mm
nalepený na kartonu
asi 65×105 mm), tak
média, tj. zpùsobu
prezentace fotografie.
Je spjata s vynálezem
fotoalb. Byla
základem neobyèejné
konjunktury
fotografie zejména
v letech 1859–1865;
o této dobì hovoøíme
jako o „zlatém vìku
fotografie“. Vizitka
uèinila fotografii
masovou zále�itostí.
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pozitivní albuminový papír,
albuminový proces
(L. D. Blanquard−Evrard)
Frederick Scott Archer vyu�il kolodium
jako nosiè i pojidlo halogenidù støíbra
na skle a propracoval techniku
mokrého kolodiového procesu
diapozitiv
chromované klihoviny – ušlechtilé
fotografické tisky (W. H. Fox Talbot)
ambrotypie (James Ambrose Cutting)
ferrotypie (A. A. Martin)
André−Adolphe−Eugene Disdéri veden
myšlenkou zlevnìní fotografického
portrétu patentoval vynález
fotografické vizitky
pannotypie
uhlotisk (Louis Alphons Poitevin)
gumotisk (Louis Alphons Poitevin)
princip aditivní barevné fotografie
(James Clerk−Maxwell)
poèátek masového rozšíøení vizitek
chromofotografie
woodburytypie (Walter Bentley
Woodbury)
svìtlotisk (Jakub Husník)
princip subtraktivní barevné fotografie
(Louis Ducos du Hauron a Charles
Cros)
suché �elatinové desky (Richard Leach
Maddox)
platinotypie (William Willis)
celuloidová filmová podlo�ka
(Hermann Wilhelm Vogel)
olejotisk (G. E. H. Rawlins)
autochrom (Auguste a Louis
Lumièrové)
bromolejotisk (E. J. Wall
a C. Welberne)
prototyp prvního kinofilmového
pøístroje Leica (Oskar Barnack)

zaèátek výroby kinofilmového pøístroje
Leica
barevný proces negativ−pozitiv, Agfa,
výroba a� v 50. letech
barevný proces negativ−pozitiv, Kodak
okam�itá fotografie Polaroid Land
(Edwin Land)
první poèítaèový záznam obrazu
(Russel A. Kirsch)
mìøení expozice za objektiven,
Asahi Pentax Spotmatic
analogové zachycení signálù
z videokamery ze sondy Mariner 7
letící k Mìsíci (NASA)
fotopøístroj Sony Mavica (MAgnetic
VIdeo CAmera) s polovodièovým
senzorem
fotoaparát M−Line Monolith se zadním
skenerovým dílem k záznamu obrazu
èernobílá digitální kamera první
generace o 376×240 pixelech
(DigiCam, Dycam)
barevný digitální fotopøístroj
o 640×480 pixelech (Quick Take 100
Standard, Apple s technologií Kodak)
barevný digitální fotopøístroj o 470 000
pixelech (Ion 560, Canon)
barevný digitální fotopøístroj
o 1024×1280 pixelech (DCS 100,
Nikon F3 s technologií Kodak)
desítky digitálních fotopøístrojù mnoha
výrobcù
obecné pøijetí digitální fotografie za
zpùsob fotografování (Photokina 1998)
profesionální digitální fotoaparát
Canon D60 uplatnil jako nosiè
záznamu pamì� CMOS

1919 carbro
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